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ENTISTEBUNG

Daten zur Fntstehung

Kach "The Waste Lend® (ersch. 1922) und "The Hollow Men"
(ersch. 1925) versffentlicht Eliet in der von ihm herausge-
gebenen literarischen Zeitschrift “"The New Criterion" im Ok~ |
tober 1926 “"Fragment of 2 Prologue” und im Januar 1927 "Frag-
ment of an Agon"™, die den gemeinsamen Titel "Wanna Co Home,
Baby?" haben. 1932 erscheinen die beiden Fragmente in Buch~
form unter dem Titel “Sweeney Agonistes: Fragments of an Arisf
tophanic Eelodraﬂa“.‘ -

Die Entstehung des Werkes 138t sich anm
weitesten zuriickverfolgen in Arncld Bennetts *Journals", der
en zehnien September 1924 schreibt: "He /Fliot” said ... he
had definitely given up that form of writing /Zemeint ist die |
von "The Waste Land"/, and was now centred on dramatic
writing. He wanted to write a drama of modern life (furnished
Tlat sort of people) in & rhythmie prose *perhaps with cer-
tain things in it accentuated by drum-beats?®,? Sie kamen
{iberein, da8 Fliot ein "Drehbuch® (“scenario”3) und als Ent-
wurf einige Seiten Dialgg schreiben sollite ("some sample
pages of dialogue™¥). "RMythmische Prosa"erhielt das Drams
nicht, aber etwas sehr Zhnliches, nZmlich Ffreie Rhythmen.

tDie Angaben {iber die Entstehung des Werkes sind ent-
nommen: Carol H. Smith, Eliot's Dramstic Theo®vy and Practice
{Princeton, 1963), S. 51. Dieses Buch wird im folgenden zi-
tiert als "Carol H. Saith".

irnold Bermett, The Journals, ausgew. u. hs. Frank

Swirnerten (Melbourne uwa., 1954), S. 376.

eba.

4e.bd.
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dichtungstheoretische Uberlesungen Eliots, die er mit
"Sweeney Agonistes™in die Tet umsetzen wollte

Der Hauptgruﬁgxfﬁr die Entstehung von "Sweeney Agonistes®
ist Fliots Bestreben, Impulse fiir die Erneuerung des zeit-
genﬁﬁsischen Dramas zu geben. Er will dieser literarischen
Grungform wieder zu grdSerer Bedeutung verhelfen, sie
kiinstlerisch wertvoller machen. ¥it "Sweeney Agonistes®
versucht er égzggb?EFEEEIIQRgen in die Tet umzusetzen. In
seinem Essay "The Possibility of & Peetic Drama" (ersch.
1920)Ibezeichnet er es als den Hauptfehler des zeitgenissi-
schen Dramas (der sich schon im 19. Jahrhundert finde, u.a.
in Goethes "Faust"), daB es ”thought"z und *"feeling® mitein- |
ander vermische. Er begriindet seine Bedenken so: "And ss a |
mixture of thought end of vision provides more stimulus by
suggesting both, both eclear thinking and clear statement of
particular objects must disappear."3 Deshalb solle die ZTunst
keine Philosophie enthalten (es sei denn, ﬁue will ®"presen-
tation of thought” eein): "He (Goethes Mephistopheles/ em-
bodies a philosophf. A ereation of art should not do that:
he should replace the philascphy.;"éls ein Mittel, das Dra-
ma poetischer zu machen schligt er vor, mehr ¥Wert auf die
Handlung zu legen und dem Werk einen stirkeren Unterhaltungs-
charakter zu.gebengﬁg

Possibly the majority of attempts to confeect a poetie
drama have begun at the wrong end; they have aimed at
& small publie which wants “poetry". ("Novices", says
Aristotle, "in the art attain to finish of diction and
precision of poritraiture before they can conatruet the
plot.") The Elizabethen drams was aimed at a publie
which wanted entertainment of a crude sort, but wounld
stand a good deal of poetry; our problem should be to
to take a form of entertainment,; and subjeet it to the

A3 Y

N b 050 S e i i e 5 i

To, s. Eliot, The Ssered Wood, Essays on Poetry and
Criticism (London, 4. Aufl., 1934), S. 60.

“Permenent literature is always a presentafion; either
spresentation of thought, or a presentation Y feeling
by a statement of events in human acltion or objects in

the exteenal world.(ebd, S. 64f.)
Jebd., S,67.
4eba., B.67.
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process which would leave it & work of art. Perhaps
the music-hall comedian is the best material.!
Fliot schreibi dissen Essay 1920 als Londener Korrespon-—
dent der amerikanischen Zeitung "The Pial”. Er hat des 5f-
teren "musiec-halls"” besucht und an den Darbietungen grofen !
Gefallen gefunden.2_Eﬁﬁgg_g%ﬁgﬁﬁas starke musikalische Ele-
ment in "Sweeney Agonistes" {(zwei Lieder und am Schluf des

Agon-Fragunents eine Art Spreehgesang).

Den Grundsatz, dal ein Drama keine Philosophies enthalien

sollite, befolgt Elioct in diesem ¥Werk u.s. dadurch, dad er
Sweeney nicht logische Uberlegungen zum Ausdruck bringen

1as5t, sondern {‘:e:E’Em:I.e.iE Séceneys Worte sind z.T. ac dun-

kel, da8 man mit CGrover Smith zu der aAnsicht kommen kann,
er nabe Xeine klare Vorstellung von dem, was er sage.4

nende Handlung boi, dem etwas tiefer Denkender z.B. demn
Konflikt der Charakiere und dem Literaiurkenner die Spra-
che und die Aussage des Stickes, so sollie asuch "Sweeney
idgonistes™ Zuschauer von unterschisdlicher Intelligenz und
unterschiedlichem psychologisechen und kinstlerischen Ver-
stindnis ansprechen.s Dies bedeutetl jedoch nicht nur, 3daB
Eliot "fiir jeden etwas"zuf die Blhne bringen will; er hoffth
auferdem, daB die weniger gebildeten Zuschsauer dann, wenn
das Stiick sie feagselt, auch etwas von sginer tieferen Be-
deutung mitbekommen: 'If the audience geis its strip tease
it will swalliow the peetry.'é Hit deg Versuch, die verschiel]f
densten Bevblkerungsschichten und Intelligenzgrade mit sei-f
nem Stiick anzu- : :

leba., 5. 70.

2¢el. Bugh Kenner, The Invisible Poet: T. S. Eliot

Mew York, 1959), S. 203. Dies Buch wird im fodigenden szls

TTanner® zitiert.

g 3. 11 £. é.A. {= dieser Arbeit; diese Abkirzung

e

wird fortan verwendet).

F ]

*Grover Smith, Jr., ¥liot's Poetry and Plays {(Chicage,
196%), 5. ti12 f.

ygl. das Fliot-Zitat in Carol H. Smith, S. 54 f.

. Y . _
62it. nach Carol ¥ Smith, S. 53, Apm. 28.
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sprechen, will Eliot auBerdem einem sozialen Zweck disnen:
Er will der Disintegration der Gesellschafit, die sich in den
Unterschieden des Kuﬁ&égeschmacks ausdriickt, entgegenwirken.
Ob "3Sweeney Agonistes"” dies erreichen kann, wird n@ch zu un-
tersuchen sein.

1

VERSFORM

Freie Rhvthmen

Die Verszellen in "Sweeney Agonistes" sind in der ¥ehrzshl
"Freie Rhythmen”, wie Andreas Heusler sie nennt.® Freie Rhythj
men zeichnen sich sus durch Senkungsfreiheit und freie An-

.,\4‘;;:_-’";?;5/‘_ . s - T -
bﬁ%€ﬁ#3ﬁnmﬁ zahl der Hebungen inmerhalb der Zeilen. Um splirbar zu

/

machen, daB es sich um Verse und nicht um Prosa handelt,
werden dtark betonle Hebungen gesetzi; diese wiederum miissen,
damit sie als Takt em?funéen werden;“hngefﬁhr gleiche, Zewt- ,
absténdeggg;einander . Die Abst#nde brauchen nicht ge- §
nau gleich zu sein, sondern haben eine gewisse Schwankungs- §
breite; denn nicht nuT, Wenn sie gleieh sind, ist etwas fir
una Takt, sondern schon, wenn wir sie nur gls annihernd gleieh

enpfinden. Die Hebungen sind naturgem38 in solcher Rede am

stirksten, die innere Erregung zum Ausdruck bringt, wie z.B.

S R e e e e B T

folgende Worie Sweensys:
Ydﬁ‘d be bdred.
Birth, and copuldtion, and ddath.
Thet's £11 the rdets when you come to bréss tads %
Bf%th, and copalé%ian, snd ddath.
five been bé%n, end chee is eaéﬁgh.
vdu den't reméﬁber, but f reméﬁber,

3

< - 7
Onece 1s enough.

's. 5. 3 3.4., Anm. §

2

Andreas Heusler, Beutscheé?ersgeschichte, nit Bin-
schlu8 des alsenglischen und sl#nordischen Stabreimverses
(2., unverZnd. gufl., Berlin, 1956), S. 230. Dies Buch wird
im folgenden als "Heusler®" Bitiert.

%r. s, Fliot, Cellected Poems 1909-62 (London, 1963),
S. 131. pies Buch wird im folgenden durch bloSe Seitenan-

sabe zitiert. N
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Die 2shl der nicht stark betonten Silben sechwankt in diesen
Versen zwischen eins und vier,1 Der "ekstatische ... Charsk-
ter™ der Treien Rhythmen und ihre ™ungebundene Anschmiegsam~-
keit und dadurch griBere Ausdrucksfihigkeit der freistrSmen—
den Empflndun"“z passen gul zu Sweeneys erregten, orakelhaf-
ten Zussagen. Der grdéSte Teil des Werkes ist jedoch nicht so
ekstatisch und trotzdem in Freien Rhythmen geschrieben, so
z.B. das Telefongespriiech Dustys (S. 124f.). Eliot hat mehrere
¥Srter kursiv drucken lassen, um deutlich zu machen, da8 sie
als starke Hebungen zu sprechen sind. Am Ende fast jeder Zeile
wirde eine Euaﬁgkz;jarsteller1n eine Pause machen nmiissen, um
dem zuguhiren, was Pereirae ihr durch dss Telefon sagt. Diese
Pausen grenzen die Zellen gegeneinander ab und betonen ihren

Verscharskter,

Arten des Reimes

Der verscharakiter des Telefongesprichs wird ebenfalls durch
eine Reihe von Anfangsreimen (je zweimal "mustard and water®,
"on Monday®", "a doctor”, "a chill™) und identischen Reimen
betont (je dreimal "Oh®, "She™ und "Y"). Anfangsreim und iden-
tischer Reim werden im ganzen Werk viel verwendet. Bei Anfangs
reimen liegt rhetorischer Zweck vor, so da$% man such von Ana-
phern sprechen gann.s Es findet sich aueh Vollreim (™do",
"too", “thraugh“," cu“), allerdings werden wegen der z.T.
grozsen Entfernung dieser ¥Worter voneinander wohl nur die bei-
den letzten deutlich als miteinender reimend empfunden werden.j

Schon vor dem Telefongesprich findet sich neunmel ein y-Laut

1Der Yerfasser d.A., kennzeichnete nur die Haupthebungen
und keine Nebenhebungen; denn bei der "NMehrdeutigkeit™ (Heus-
ler, S. 283%), die den Freien Bhythmen eigen ist, 158t siech
nur schwer bestiimmen, was als Hebenhebung oder Senkung be-
zeichnet werden soll. "... uns bleiben nicht so seltsm mehre-
re Wege der Messung." (Beusler, ebd.) )

2Gero V. ¥ilpert, Sachwirterbuch der Literatur (4., verb. ;
u. erw. Aufl., Stuttgart, 1364}, S. 221. Hies Buch wird inm
felgen&en zitiert als "v. ®ilpert©.

B?gl. Sweeneys Gebrauch von Anaphern auf S. 130 f.
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em Versende. Es gibt suBerdem eindge Binnenreime in die-
sexn derk, wie z.B.:
You don't remember but I remember {3. 13%1)
fes I'll say a lititle tco gzay (8. 129)
Der erste dieser beiden Verse hat eime Zasur, und auch
der zweite kanu mii Zisur geleaén werden. Viele der Bop-
pelzeiligen 7erse! haben Binnenrein {in diegem Beispiel
unreiner Reim):
How many's down there?
Wauchope: Four of us here. {S. 127)
Die recht hiufigen Reime machen die Verss dkesss Dramas
den,"E§§iea Versen" verwandt, die sich vor allem in der
franzdsischen Dichtung finden; denn diese sind im Jegen-
satz zu den Freien Bhythmen durch Reime gebunden.g ¥o kei-
ne Reime den Verscharzkter von “Sweeney Agonistes™ beto-
nen, wird er - auBer durch den Takt der Hebungen - durch
den Zeilenstil hidrbar gemacht.

Terse nit Fester oder vergleichsweigse fester Hebungs-—

und Senkungszahl

Manche Verse des Stlickes haben gleiche Sensungszah1»3#1—
e

schen den Hebungen, und nicht selten haben mehrere Hewse
gleich viele Tkten:
Dusty: Well some men don't end some men do

Some men don't and you know who (S. 123)

Oh good heszvens what'll Idde®?

Just before a party too! - {S. 126)
Wir haben es hier jeweils mit zwel elterniersnden Versen
mit gleicher Hebungszahl gu tun. Das erste Verspaar un-
teracheidet sich nur dadurch voneinander, daB der eine
Vers anskrusisch und der andere thetisch einsetzi. Dal
Doris' Schreckensruf streng siternierende Versform hat
und reimi, macht ihn um so komischer. Als sie hdrt, dag

sie sterben wird, ist ihr esrster

Tvgl. S. 8 d.A.

°vgl. v. Wilpert, S. 222.

32e1

vgl. S. 9 £. d. A, ("gedankliche Einheit der Verse"J.
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Gedanke, daf sie nun wahrscheinlich die Party nicht mehr mit-

. . P # . . . s
erleben kann., Dies zeigt mit lécherlicher Deutlichkeit ihrs
vanitas und Oberflichlichkeit. Sweeneys Behauptung:

Death or life or life or dsath
Death is life and life is death (S. 135)
wird durch des regelmigige Veramal zu ekner einprigsamen Sen-

tenz, die knapp die 4ussage des Stlickes Fformuliert.

Der Vers im Sprechechor zm Ende des Stiickes zeichnet sich
durch seine vergleichsweise starke Regelmiligkeit des HMatrums
aus. Zwischen den Hebungen liegen melstens zwei Senkungen,
was ihnen eine sitarke Betonung verleiht und den Versen etwas
Himmerndes und Eindringliches gibé, das gut zu ihrem Tnhalt
pagdt, da es die pochenden Gewissensqualen des Hidchenmirders
und seine stdndige Angst vor den E&nkegmﬁgﬁrbar werden 1#3t.
Eine feste Form erh3lt der Sprechgesang,dﬁrch die gleichen
oder Zhnlichen Versanfinge und das "and” ocder "and it‘'s" an
den Versenden.

¥anchmal wechseln regelmi8ige und freie Verse einsnder sb:

Nbthing to &at but the frhit ss it grbus.
¥6thing to sée but the phlmirees bne way

4nd the sfa the Sther way

N6thing to héar but the sbund of the shrf.
N&thing at &11 but thrfe things (S. 130 £.)

Die erste, zweite und vierte Zelile haben Dreivierteltakt
{wenn man von der kleinen UnregelmiBigkeit ™bne way™ absieht),
Vers drel und finf aber sind freie Bhythmen.

Zuwellen werden freie BRhythmen dadurch regelmisiger, daB zZwi-
schen mehreren Hebungen die gleiche Anzashl von “enkungen

liegk: Hbbody chme
and nbbody wént .
But h& tfok in the milk and he paid the rént.

Diese drei Zeflen enthalten z.B. vier Dreivierteltakte. Hier
ist wieder eine Vermischung vén Freien Rhythmen mit eine
strengeren Metrum zu beobachten. '
Tt werden auech geanze Zeilen wirtlich oder mit leichten Ver-
dnderungen wiederholt:
Onh good heavens what'll I dc?

Doris: No it's mipe. I'm sure it's mine.
I dreamt of weddings all last night.
Yas it's mine. I know it'*s nmine.
Oh good heavens what'll I do. (3. 126)

Die Wiederholung ist ein Hittel , erregtes Sprechen darzustel-

len.
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die doppelzeiligen Verae

Viele Zeilen in "Sweeney igonistes® sind eingeriickt. Dies
soll anzeigen, daB sie zusammen als ein Vers gedacht sind.
Dadurch, da8 die belden Zeilen steta von verschiedenen Per-
sonen gesprochen werden, entstehi in der ¥itte des Verses
ein starker Einschnitt, der der ZEsur im germanischen Stab-
reimvers nicht un#hnlich ist, zumal Fliots Vers sich ja -
wie der germanische - durch Senkungsfreiheit und stark be-
tonte Hebungen ausgeichnet. Es erscheint - vor allem um ei-
ner klaren und knappen Terminologie willen » angeb¥acht, die
beiden Versh#lften als An- und Abvers zu bezeichnen. Mei-
stens haben beide starke Zhnlichkeit miteinander:

Dustiy: How about Pereira?
Doris: ¥het about Pereirs? (3. 12%)

Die Zhnlichkeit ergibt sich durch gleiche Wirter. Fin paar-
mal sind die Worter in An- und Abvers alle gleich:

Doris: ix;ike San
Dusty: I like Sam (S. 123)

Aber auch im Rhythmus sind An- und Abvers oft gleieh oder
ghnlich, was seinen Grund in der Hauptsache ebenfalls im Ge-
brauch gleicher Worter hat:

W¥ho pays the rent?
Doris:/Yes he pays the rent {s. 123)

Eier unterscheidet nur die Auftaktigkeit den Abvers vom An-~
vers. Cft finden sich die gleichen Worter such am Anfang
{(Anapher)} oder in der Mitte der Vershi3lften{Binnenreim):

Sweeney: I'1l be the cannibal.
Doris: I'11 be the missionary.
Doris: You wouldn't esi me!

Sweeney: Yes I'd eat you! (S. 130)

Dadurck, daB die erste und die zweite Zeile einander jeweils
gleichen oder fhneln, erhalten diese Verse einen mehr oder

weniger starken Eeho-Charakter. Vereinzelt finden sich je—
Pl ;L-#i-—frh,c_.af ’

doch keine-gleicien Worter in An- und Abvers. Die Verse
You can't trust him!
Dusty:/Hell that's true. {S. 123)

T}-....'.
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Piek up the receiver
Dusty: What'll I =ay? (3. 124)
haben allerdings noch jeweils zweil Hebungen in An-~ und Ab-
vers, und"trust®und "true" lassen sich wokhl als eine Art
Stabreim auffassen, aber in
Say we've had s fire (5. 124)
| Dusty: Hello Hello are ycu therr@?
besteht effenslchtllchelne Ahnlichkeit mehr zwischen An-—

und Abvers. Verse wie dieser haben mit den andern doppelzei-
ligen Versen nur noch die Zdsur gemeinsam. Hier liegt aber
noch Echo-Charakier in dem Simme vor, dal der Abvers immer
ine Reskiion auf das im Anvers Gesagte ist. Die doppelzéi-
ligen Verse erhalten durch die Zisur eine innere Spannung
und Ambivalenz. Der Echo-Effekt wirkt anigant, Es hirt sich
sn, als iffe der Sprecher des Abverses den Sprecher des An-
verses nach. Anferdem stellen Rede und Gegenrede in ihrem
Wechsel - neben dem &hythmug des Verses £ einen eigenen, zu-
sitzlichen Rhythmus im Drama her. Die dnregung zu dieser Art
von Versen hat Eliot anscheinend aus Senecas Dramen erhalten1

gedankliche Finheit der Verse

Die hervorstechendste Figenschaft der einzeiligen Terse ist,
da sie am den Versenden fast immers
gchnitt haben und die Zeilen jeweils- flir sich zu verstehen
sind; I've bben borm, and once is enough.

Yau don't remember but I remember,

Cnce is enough. (8. 13%1)

einen gedanklichen Ein-

1vgl.. Kenner, S. 226 £

zulne Ausnahme ist Z.B.:
Yes ﬂik& Dorrance you get Sam\ﬁQ
To tell about that poker game in Bordesux? (S. 128)

Pnie doppelzeiligen Verse suf S. 135 weeden nur von
einer Person gesprochen und haben also keinen Rede-Antwort-
! . . . .
Charakter, wohlaber eine Ambivalenz zwischen An- und Abvers. |
'
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Wenn jede Zeile von einer anderen Person gesprochen wird
(Stichomythie)1, versteht es sich von selbst, daB8 die Verse
gedankliche Einheiten bilden. Aber such wenn mehrere Zeilen
von giner Person gesprochen werden (wie im o.a. Zitat),
trifft dies zu; so z.B. in den erschreckten Worten, die Do-
ris spricht, als sie die Pik-Zwel gezogen hat (S. 126). Vie:
dieser Verse enthalten sogar zwei S#tze. Auch die Begrii-
Sungsworte Sweeneys (S. 127) weisen keine Zeile auf, die
nicht fiir sich verstindlich wire. Der Zeilenstil macht die
Sprache einfach und leicht zu verstehen. Der Vers dieses

Werkes zeichnet sich alsc durch das Fehlen von Enjambements

aus.2

der Grund, weshalb Eliot déeses Drams in Versen gchrieb

Die einfache Sprache hat - ebenso wie die Lieder - die
Funktion, das ungebildete Phblikum anzusprechen. Auf der
snderen Seite zeigt sich in ihr auch die Auffassunz FEliots
(die er in seinem Essay "The Music of Poetry" darlegt), daB
die dichterische Sprache sich nicht zu sehr von der Ungangs-
sprache des tiglichen Lebens unterscheiden dfirfe.” Die Fra-
ge, weshalb er das Drama denn nicht in Prosa schrieb, 1385t
sich mit einem Zitat aus einer Rundfunkrede REliots {gehal-

ten 1936} beantworten:
I believe ... that poetry is the natural and complete

-i l‘; /‘:-'E,-‘V - . - !
%LVWML““’?ﬁ medium for drsma; that the prose play is a kind of abg-
g ﬂé#%WQ@- 5traction‘capa?;e of giving you only & part of what the
C}-ﬁf”ﬂfkvhwx theatre can give; and that the verse play is capable
fapar e of something much more intense and exciting. ... To
Jovht work aut 2 play in verse ... is to see the thing as a

% whole musicsl pattern. ... undernsath the action,

5 which should be perfectly intelligible, there should
be =z musical pattern which intensifies our excitement
by reinforcing it4with feeling from a deeper and less
articulate level.

5

1vgi. Dustys und Doris' Unterhaltung dariiber, was beim
Kartenlesen zu beachten sei (S. 126).

2Extreme Gegenbeispiele sind Miltons Verse.

3vgl. T. 5. Eliot, On Boetry and Pcetis {(London, 1936),
S. 29‘ )

e S i e S N R

4ebsedruckt in: Listemers XVI(25. Nov., 1936), S. 994 ¢
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Der Genu8 des Versrhythmus s0ll alsoc eine grégSere gefithls-
mdBige Anteilmehme des Zuschauers bewirken.

- Zusammenfagsung

Das von Eliot flir "Sweeney Agonistes” gewihlte Metrum sind
die Treien Fhythmen. Diese Versform komnte seine Forderung

ghnlich sein miisse. Er wihlte jedoch keinelhreinen Freien
Rhythmen, weil diese ihm offensichtlich die Zuschauer noeh
nicht geniigend rhythmisch angprachen, gondern verstirkte
die Takthaltigkeit der Zeilen, indem er - zum groSen Teil
recht ausgefallene + Reime einffigte, menchen Versen feste
oder vergleichsweise feste Hebungs- und Senkungszahl gab
und in vielen Versen einen Rede-Gegenrede-Rhythmus her-
etellte. DaB am Ende der meisten Verse ein hdrbarer Ein-
schnitt liegt, verstirkt ebenfalls die Rhythmik der Sprachew.

SPRACHE

hiZufiges Formulieren ein und desselben Gedankens

Dusty und Doris kleiden ihre Abneigung gegeniiber Pereira in
verschiedene Formullerungen eimn: ®"You can have Pereira®™; er
gei kein Centleman; man kdnne i%g.ni?§ﬁ%trauen; man wisse
nie, was er tun werde; es aei—ék%é—éich% zu nett zu ihm zu
sein; "Pereira won't do./We can't have Pereira” (alle S5.123)
Uber Sweeney findet sich etwa die gleiche 4nzahl positiver
ZuBerungen. Auffillig ist, das oft die gleichen Formulier-
ungen gebraucht werden:

Heds a funny fellow -
Doris: He is a funny fellow (S. 123)

Wir haben es hier mit einer relativ unreflektierten Sprache
zu tun. Die Worte sind nicht so sehr Ausdruck von streng '
logischen Uberlegungen, sondern eher von Gefihlen. Ein und
dasselbe CGeffihl wird mehrere Male in Worte gekleidet._de

Je stirker es ist und je linger es andauert, desto &fter

wird es formuliert
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Auch in der Sprache Klipsteins und Krumpackers ist dé&?
oftmalige Zum~Ausdruck-Bringen ein und derselben Gedan-
ken zu beobachten. S¢ wird von ILondon dreimal gesagt, daB
ea fir sie "a little tea goy"™ sei, und einmaiﬁx“... I'm
afrzid we couldn't stenf the pace”, was ja im Grunde das—
gelbe bedeutet; je zweimal wird es als "swell"”, "slick"
und "fine” bezeichpnet (&lle S. 128 £.). Durch hiufiges
Formalieren scheint der jeweilige Gedanke fir sie an Deut-
lickkeit und Intensitit zuzunehmen. Dieses Phinomen fin-
det sich auch in Sweeneys Sprache in starkem MaBe. Man
sieht auch hieran Eliots Bestreben, Phileosophie durch Ge-

fiihl =zu ersetizen.

familisre Ausdriicke, Slang-Ausdriicke und Eaturalismen

Die Sprache in "Sweency Agon%stes“ - wenn man einmal davon
absieht, da8 es sich um Vers® handelt - ist die Umgangs-
sprache des tiglichen Lebens; zuweilen sind ihr Slang-Aus-
drucke beigemischt. Eindeutig Slang sind Formulierungen
lﬁﬁ Warter wie "... them bones on Epsom Heath?" (S. 134),
"swell", ‘Sgllck“(ﬁelde S. 128), ®%e like London fine."

(8. 128). "... when you come to brass tacks" {(S. 131) und
"do a girl in"™ (S. 134) sind familiire idiomatische Aus-
driicke. Diese Wendungen geben der Sprache etwas Naturgli-
gtisches, ebenso wie abgebrochene oder unterbrochene Rede
und Verlegernheitssummen, die sich hiufig in der zweiten
"Szene™ des Prologfragments finden.

HANDLUNG

die rituale Unterstruktur des Werkes

Eliot gestsltete die Hamdlung des Dramas "Sweeney Agoniste.
bewaBt so, daB die eine Ahnlichkeit mit der Handlung von
dramatlschen Formen erhielt, die in vorklassischer Zeit

in grlechenland gebriuchlich waren und auf die das klas-
sische Drama fuBt.1 Es handelt sich um primitive Rituale,

lvgl. die Verbindung, die Francis M. Cornford zwi-
schen der tragischen Handlung in den klassischen griechi-
schen Dramen und der in den frilhen Formen zieht (Carol H.

Smith, S. 46, Anm. 18).
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die die Phasen im Fruchtbarkeitsrhythmus der Erde darstel-
len, Diese Fruehtbarkeitszeremonien hatten alle einen shn-
lichen Aufbau: Zuerst wurde ein Agon gespiekt, in dem z.B.
Ticht und Dunkelheit oder 3Sommer und ¥Winter gegeneinander
k#mpften. Dann folgte ein sog. Pathos, in dem der Gott 5:%
Jahres gettet und zerrissen wurde. Darauf gibt ein Bote
der Tod des Gottes bekannt {denn das Pathos geschieht nicht
vor den Augen des Publikums), und es wird Uber seinen Tod
geklagt. Nach der Klage erfolgt die En@ygeckung ocder das
%iéﬂeﬁi%rkenﬁen des toten Gottes und seine Wiederauerstehuny
G%Fr Apotheose. Wie Jessie Weston in ihrem Buch "From Ritu~

_a#to Romance® (ersch. 1920) nachzuweisen sucht, gehen die

Gral-Legenden auf Pruchtbarkeltszeremonien mit einem Zhn-
lichen Hendlungsschema zurdick.' Die rituale Unterstrukiur
ist eine der verschiedenen Ebenen des Staekég*?:IEQEEETEE
significance“z). Allerdings wird ein Zuschauer, der nieht
vorher darauf aufmerksam gemacht worden ist, sich dieser

e i n ddniterheru eI T pEre T

Eliot war der ¥einung, daB sieh in dieser Handlung tief
wurzelnde, uralte Erfahrungen des Nenschen Zuferien und daf
sie geistige Bediirfnisse in ihm befriedigte, die er auch
heute noch habe.3 In Christi Tod und Fiederauferstehung
sah er eine Parsllele zu dem Tod und der Auferstehung des
Gottes in den Fruchtbarkeitsspielen. Er glaubte dadurch,
dag er "Sweeney Agonistes® ein sclches Handlungsschems gab,
dem Publikum eine universale Bedeutung des Tod-¥Wiederge-
burt-Modells ffihlbar machen zu Xdnnen.

diz
@be Huflere, dle srchetypische und die innere Fbene in

"Syeeney Agonisies”
Zum Verstindnis des Werkes ist es wichtig, den Symbolgehalt
der Person Pereiras zu erkennen. Pereira ist nieht nur ein

's. carol H. Smith, S. 4i.

2Carcl H. Smith, S. 54
3Bieser Abschnitt stiitzt sieh suf Carol H. Smith,
S. 40 ff.
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Eigenname, sondern auch der Name einer Medizin gegem Tieber.
Pereira ist slsoc etwas, was Kréikheit heilen kenn. Diese
Person mit dem Namen eines Heilmittels erinnert daran, da8
Gott (bzw. Christus) in der Bibel oft als Arzt bezeiechnet
wird.? Die Figur des Arztes mit einer Ubertragenen Neben-
bedeutung dieseﬁﬁgertes (Arzt als “Seelenarzt”) findet sich
in mehreren Stif#liken Eliots.’ Dusty undggggzzzgjkﬁnnten durch
Pereira genesen -~ im Sinne einer geistlichen Genesung, ei-
ner Anderung ihres verZuSerlichten, eitlen Lebens. Jedoch
die beiden verschlieBen sich ihm gegeniiber, obwohl sie wis-
sen, da8 er die lMiete bezzhlt, was bedeutet, daf sie von
ihm — das heigt: von CGott - v&llig abhéingig 2ind. Sie ver-
trdgten ihn (*... will you ring up on Honday"™, S. 124}, so
wie viele Menschen die ermsthafte Auseinandersetzung Yoy
mit der Religion immer wieder aufschieben. "Doris just

hates having a doctor” (S. 124) drickt ebenfalls symbolisch
die Ablehnung einer geistlichen Heilung sus. Die Ansich},
deB Pereira kein Centleman sel, deutet auf Cottes Hartndk-
kigkeit in seinen Forderungen an die Menschen hin; und daB
nen Pereirs nieht trauen k¥nne und nie wisse, was er tun
werde, ist eine Klage Uber Goiles Unberechenbarkeit. Hier
zeigt sich die subtile Bedeutung und Hintergriindigkeit des
Stiickes. Das vordergrindige Ceschehen (die "BuBere Handlung®
- das die unterste Stufe im Verstehen des Ferkes darstellt -
symbolisiert ein inneres Geschehen, das deshalb als innere
Ebene Bezeichnet werden scoll. FHach dem Telefongesprich hat
Doris das Bediirfnis, sich ebzulenkemn. Sie will nicht mehr
an Pereirs/Gott denken miisssn und greift zu ihrer Ersatz-
religion, den Karten. Diese sollen ihr sagen, was geschehen
wird. Zu ihrem Zrger deutet Dusty den Pik-KSnig als Pereira;
sie meint also, daB Pereira kommen wird. Doris aber will diel
Karte auf Sweeney gedeutet wissen, die sie anscheinend lie-
ber sehen mbchte. Der abwesende Freund, von dem sie Neues

'9gl. Carcl H. Smith, S. 65 f.
°vgl. 2. Hose 1%3 26 und Matth. 9, 12.

5vgl. Carcl H. Smith, S. 66.
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erfahren sollem, ist nach Dustys Ansicht Pereira. Dies be-
statigt 31ch im Agon, indem Sweeney fir die Sache CGottes
spricht, dzn Pereira ja verkdrpert.
Das Prologfregment 1458t den Fingeweihten an verschiedenen
Stellen die archeiypische Bbene spiiren; es entspricht dem
epsten Teil des Lrucntbarkeltsrltuals, den Opfervorbereitun—
gen. Deoris and Dusty sind die “Shaublven“ die sich ansehik-
ken, den ali&a Gott zu {8ten; ihre Karten entsprechen den
Opferwerkzeugen, die im Anfang der Fruchtbarksitszeremonie
herbeigetragen werden. | Verschiedene Vorzeichen von Konflik-
ten und Tod deuten vorsus auf das rituale Sterben des g&h—
resgottes: 'A quarrel. An estrangement. Separstion of friends
Undigt die Verstimmung an, die zwischen Sweeney und der bei-
den TFrauen eintreten wird, und ihr fehlendes Verstidndnis fiir
sein Anliegen. Die Pik-Zwiki deutet suf Tod hin.
Die recht nachléissige Art des Xartenlesens zeigt den ober-
fl&chlichen Charskter der béiden Frauen. Doris' Ermahnung
"You've got to think when you read the cards ..." (3. 125)
klingt deher berechtigt und wirkt komisch. Das Xartenlesen
gibt dem Stiick auBerdem Spannung. Der Leser fregt sich, waa
die zum gBS3ten Teil vagen Prophezeiungen bedeuten und ob
und in welcher Weise sie sich erfiillen werden. Als Doris die
Todeskarte gezogen hat, zeigt sieh, da8 1%; die Nerven feh-
len, ihrer Ersatzreligion in Jedem Falle bddingungslise -Nea
Loyalit&t zu bewahren. Zuerst will sie das Sechicksal fiber—
listen, dann sber versucht sie sich, unterstitzt von Dusty,
einzureden, daf die Karten nicht 1mme€ prophetische Xraft
besitzen. Sie ist nicht fihig ihrer 8toischen Hgltung des
"Selbstaufmunterns"2 auch jetzt néch treu zu bleiben. (Die
Stoiker der Antike blieben auch im Angesicht des Todes ge-
iassen) Eiermit wird gezeigt, wie unangemessen der Stoizis-
mus dem Menschen ist.

'val. carcl F. Smitn, S. 63 f.

7t
zEliet h&kt den Stoizismus fiir ein stindiges "cheering

oneself up™(vgl. S.25 d.A.). DaB er Dusty und Doris in die-
seit Sinne als 3toikerinnen verstanden wissen will, Eeigt
8ich, wenn die beiden Frauen sSweeneys Fihigkeit loben, sie
zum Lachen zu bringen (S. 12%).
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Das Auftreten Sweeneys ist dramatisch sehrp wirkungsvoll;
denn er w1ré Ja von den Zuschauern nit Spannung erwartet,
nachdem sgln Name so oft gefallen ist. Die Werkung erhdht
sich, indem sein Auftritt dureh zweimaliges Pfeifen, durch
seine kurze Unterhaltung mit Dusiy, die aus dem Fenster
lebnt, und durch das Klopfen eingeleitet wird. Diese Art der
Binfihrung kennzeichnet ihn gleich als "Helden® des Dramas.
Nach dem Vorstellen seiner Freunde jedoch ist er enttiu~
schend gchwelgsam, wihrend Xlipstein und Krumpacker das Ge-
spréch fibren und im Zuschauer dém schon vorher erhaltenen
Eindruek der "vamity", die in Slesem ¥ilieu herrseht, ver-
stirken. Erst im Agon wird er denﬂandern seine neu gewon-
nene Einsicht verkinden und damit in ihre Felt die Dimension
des Tragischen einfiihren.

Das "Fragment of arn Agon®,beginnt sehr abruptl damit, daB
Sweeny zu Boris sagt, er wolle sie mit auf eine Xannibalen-
insel nehmen. Er werde denn ein Kannibale sein und sie suf-
fresaen. G?spieltes‘ﬁntsetzen Doris' und der Einwand,; dag
sie als Mikkionerin ihn js bekehren kdnne, niitzen nichts.

Er bleibt dabei, daB er sie vepspeisen werde. Der Eindruck,
er wolle nur SpaB machen und wieder einmal seimenm Ruf, ein
"funny fellow" zu sein {(S. 123), Ehre machen, schwindet Je-
d&ch, als er mit eindringlichen Worten und immer erregter
werdender Stimme das Gde Leben auf einer Kro#odilinsel aus-
malt,

Die Ankiindigung Sweeneys an Doris, dsB er sie auffressen wol
le, ist im Sinne der rituslen Unterstruktur eine Opfervorbe-
reitung und damit eine Todesprophezeiung flir Doris. (Weleh
eine Art von Tod gemeint ist, wird sich am Ende des Yerkes
zeigen.) AuBerdem steht sie symbdlisch fiir %Egeneys Verlan-—
gen, gich von seinem ungeistlichen, oberflickXichen ILeben zu
bekehren ; denn der Keannibalismus erscheint als eine ausge-
fallene Weise, fic Forderung des St. John of the Cross nach

T

il = - H b*--
Entledigung von der "love of created beings®” (S. 121) i be };

Tpas Fragment setzt mitten in einem Gesprich ein. Die
eingerfickte erste Zeile zeigt, das Sweeneys Worte als Erwi-
derung suf etwas schon Gesagtes verstanden werden miissen.
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Die Krokodilimsel, die Sweeney beschreibt, symbolisiert die
gaistige Ode des ”jazz—age"‘, in der suBer Sweeney alle Per-
sonen des Stickes befangen sind. Die Zelle "There's no tele-
phones” {(S. 130) erinnert an Dustys Telefongesprich mit Pe-
reira. Die symbolische Bedeutung ist: In einer Welt der
Oberflichlichkeit gibt es keine Verbindung zu Gott. ®Birth,
and copulation, and death” sind aus Sweeneys Sicht die ein-
zigen Ereignisse vén Relevanz in solceh einem unerldsten. Le-
ben, wie Doris und Dusiy es flbren. Das Wortl "eopulation® .
gewinnt in diesem Xreisze eine besondere Aktualitit., ¥it den
letzien drei Feilen vordenm Lied scheint Sweeneg ssgem zu
wollen, daB er eine gelsiliche Wiedergeburi erfahren hat

and dabf Doris sieh nicht an eine solche CGeburt erinnern
kann, weil sie sie nicht erlebit hat. Er drieki seine Be-
kehrung symbolisch aus, 3hnlich wie Christus in seinem Ge..
spréeh mit ¥ikodemus innere Umkehr meikt, wenn er von ¥ie-
dergeburt spricht {(Joh. 3, 3-7). Sweeneys Worte erinnern an
die "divine union” im St. John of the Cross-Zitat, obwohl
nstiplich zwischen der mystischen Vereiniguang mit CGott

und ¥Wauchopes neuen Erkenntnissen eine Welt liegt. Doris’
Tommentar "I'd be bored” zeigt, daf sie fir Sweeneys Bol-
schaft empfinglich ist. Wahrscheinlich ahnt sie, dal das Le-
ben auf der Krokodilinsel ihr eigenes Leben symbolisiert.
Aus ihren beiden Xommentaren zu den Liedern sprieht ihr sich
steigernder Schrecken Uber die Gde des Insellebens, obwohl '
die Lieder das von Sweeney Gesagte verharalosen und beschi~
nigen.2 *gexual automatism“s, den Eliot [Or einem der HifS-
atinde der modernen Zeit hilt, wird sllerdings eindringlich
deutlich gemacht, im zweiten Lied besonders dureh das "dimi- §
nuendo™. Dureh "That's not 1life, that's moi life / Why I'd
just as scon be dead.” deutet éer.Bichter#auf der inneren
Fhene) die Notwendigkeit eines inmneren Todes an, im Sinne
der christlichen Bule, sowie eine atarke Bereitsehaft Doris'g

Tpine Bezeichnung fir die zwanziger Jahre dieses Jahr- E?
hubderts, gebraucht von Kenner, S. 223. -

2ygl. S.  d.A.

3carol E. Smith, S. 37.
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dazu, wenn sie auch "dead"™ noch physisch meint. Sweeneys la—i
pidare Behauftung, ILeben seinTod, wird versbtindlich, wenn ‘
man sie mit dem St. John-lotto vergleicht., "Life" entsprieht .
fler mystischen "divine union™ und "death™ dem Ablegen der |
"love of created beings". Wenn auch Sweeneys Haltung auf esi- |
ner tieferen Stufe steht als die ¥eltverneinung, die aus der |
¥ystiker-Regel sprichi, so ist das Denkwmodell doch letztliehf
das gleiche. Als Sweeney von einem Mann erzihlen will, der |
ein Midchen "um die Ecke brachte”, flrchiet Doris, die Pro-
phezeiung der Pik-Zweil kinnie nun wahr werden, d.h. sies hat
Angst, Sweeney werde sie tSten. Sie ist im Begriff, das
Pathes der ritualen Ebene zu erieiden. Qbwohl Sweeneys Be-
hauptung "sny men has ite, needs to, wants to / Onece in a
lifetime do a girl in™ Doris' Furcht als nicht unbegriindet
erscheinen 1&8t,und er dasdurch, daB er den M3dchenmdrder an-
scheinend persdnlich kannte, in den Verdacht der Komplizen-
schaft gerit, reagieren Swarts und Snow, als handele es sich
um einen M¥ord, der nur in der Zeitung stand und sie nichts
engeht: "He /Sweeney/ affilms the terrible compulsion 'to do
a girl in', and his hearers advert to the cozy sensationa-
lisms of the weeken& press. ol gier zelzt sich wieder, wie
schom in éen,leern, wie sch wer es fir Sweeney ist, in die
Gleichgtiltigkeit und Oberflackkelt, die ein Merkmal der Zeit.
sind, einzudringen. Auf der symbolischen Ebene bedeutet die
Heltung der beiden Musikmacher ihr Unverstindnis fiir Sweeney:|}
Botschaft. Denn die Geschichte von dem Midchenmord ist fiir :
ihn ein Behelfesmittel, den andern seine neu gewonnene Ein-
sicht in die Notwendigkeit eimer geistlichen ¥iedergeburt
mitzutéilen, Da ihm asbstraktes und philosophisches Denken
fremd sind, veranschaulicht er - mehr instinktiv als mit - ‘
berlegung - das, was ihn bewegt. So wie der Nann das ¥Adchen |
totete, will er sagen, so muf jemand, der sine innere Neuge-
burt erfahren will, die Liebe zum Diesseits tdten. Num wird
aueh die Behauptung "Any man has to, needs to, wants to /
Onece in;%ifetimﬁ do & girl in" verstandlieh. Eliot hat dem,

mgﬁm&a&;&w;m&mmmmawm*-w SRR

IKenner, S. 222.
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was Sweeney (ber den seelischen Zustand des ¥idchenmdrders
erzihlt, Bhnlichkeit mit dem inrred Kempf eines Hystikers
um Vereinigung mit Gott veriiehen, wie ihn St. John of the
Cross beschreibt. Wer die *divine union" anstrebt, mu8 nach
St. John zwel Stufen der inneren Reinigung durchstehen: zu-
erst die "dunkle Nacht der Sinne%, dann die "dunkle Nacht
des Geistes". {(Das Mottec zu "Sweeney Agonistes" stammt aus
der AbhandKung Uber die erste Stufe.) In diesem lanfen gei-
stigen Kampf ist er nicht nur von seinen "unwissenden” Wit—
menschen abges¥hnitien, sondern in gresussmer Weise aueh von
Gott.T Die von Sweeney geschilderte Seelische Verfassung des
¥idchenmBrders (5. 135) und der innere Kampf des Mystikers
haben verwandte Zige. Der ¥ann weiB nicht, ob er lebt - was
zugleich bedeuten wiirde, ds8 das ¥idchen tot ist - oder ob
er tot ist, was bedeuten wiirde, da das ¥idechen lebt. Leben
und Tod miissen hier symbolisch verstenden werden, wie schon
Sweeneys Ausspruch *Life is death® (S. 133). Wenn das Had-
chen noch lebi, das fiir die"geschaffenen Wesen" ateht, sc
bedeutet dies flir den MHann, daB er die "love of created
beings® (S. 121} noch nicht abgelegt hat und alsc "tot® ist,
weil nicht inneriich wiedergeboren.

When you're alone like he was alone

You're either or neither
und "There wasn't any joint™ {(beide S. 135} bringen ebenfalls
den seelischen Zwischenzustend zum Ausdruek, der mjt der Zi
stischen purificstic ("... not onlyécat off from hlgegg%iﬁél
men «»e but ... cut off fmom Ged ...* 2Lhnlichkeit hat. Ob-
wohl Flioct von dem Entwicklungsschema des St. John of the
Cross sbweicht, indem er die zweite Stufe unbericksichtigt
183t, ist deutlich, da8 er den seelischen Zustand des Had-
chenm3rders als etwas dem imneren Agon eines Hystikers Ver-
gleichbareas (wenn auch auf einer niedrigeren Stufe) verstan-
den wissen will. DaB Eliot hier ein Verbrechen im Grunde
rechtfertigt, indem er es als einen Akt der Liuterung und

Blese Augfiihrungen stiitzen sich auf Carol H. Smith,
Se 7% f.; z.T. wurden ihre Tormulierungmn direkt Ubersetizt.

2carol H. Smith, S. 74!
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damit als eine morslische Tat hinstellt, erschsint dem Ver-
fasser dieser Arbeii als ein schwerwiegender ¥iggriff, wenn
man auch den symbolischen und ironischen Charakter dieses
¥ordes nicht fibersehen darf.
¥it "That don't apply®, da2s& noch zweimsl in Zhmlicher Form
wiederholt wird {S. 134 f£.}, will Sweeney sagen, daf die
¥ordgeschichte fiir ihn nur ein Hilfsmittel ist, um das aus-
zudrﬁckeﬁﬁawas ihn bewegt. "I gotta (bzw. "But I've gotta..?"
use words when I talk to you” (3. 135) stellil eine Klage
dariber dar, dald es ihm nicht mbglieh isit, seine Erkenntnis
durch die Sprache angemessen zu erkliren. Trotzdem versueht
er es noch einmal, indem er ibhre asugenbliekliche Situation
als Syabol fir einen enderen Aspekt dessen, was er sagen
will, benutzi: "Wir haben hier zu sitzeh und zu trinken oder
¥usik zu machen; wir kSnnen bleiben oder gehen -~ eins aber
#ndert sieh nicht: Es mul8 jemand die ¥iete bezshlen." ¥Ver
die ¥iete fiir Dusty und Doris bezahlt, weif der Zuschauer
schon: Pereira. Diese Figur asber steht symbolisch flir Gott.
Der Diehter 188t zlsc Sweeney den Ausdrueck "to pay the rent®
mit dem gleichen symbolischen Sinn gebrauchen, wie er selbst
ibn im Anfang des Werkes gebrauchte. "Wir sind von einem
héchsten Wesen abhingig®, ist dss, was Sweeney sagen will.
Nieht leicht zu deuten sind die drei Zeilem:

But if you understand or if you don't

That's nothing to me and nothing fe you

¥e a1l gotta do what we gotta do (S. 135),
wovon die zweite auf S. 136 noch einmsl wiederholt wird.
Carol E. Smith gibt eine einleuchtende Interpretatien, wenn
sie schreibt, Sweeney wolle hier zum Ausdruck biringen, da8
men niemandem den Weg der inneren Reinigung durch Erklirungeng
und Vernunfigriinde plausibel machen kdnne, sondern da$ jeder ‘
ihn perssniich erfahren mﬁsse.z
Als Sweeney sagt, efmer mlisse die M¥iete bezahlen, meint Dorisg
"I know who". Es ist unwahrscheinlich, da8 sie dabel nach |
Sweeneys erregten Worten nur an Pereira denkt. Sie hat ver-
standen, daB er von einem hBheren Wesen spricht und wird sie

loarcl H. Smith, S. 74.

Glddmivndan,
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von ihrem oberflichlichen Leben bekehren. Thre Entwicklung
folgt der ritualen Handlung des Werkes. Sweeneys Worte (die
Andrchung, er werde sie auffressen; die Beschreibung der
Krékodilinsel; seine Erzihlung von dem ¥idchenmord und seine
orakelhaften ZuBerungen iiber Leben und Tod) waren fiir sie
ein ?athos‘. Das Versishen seines Anliegens entspricht der
Apotheose des Gottes in den Fruchtbarkeitiszeremonien. Auch
Sweeney macht ein Pathos durch und erfihrt eine Apctheose.
Sein Pathos besteht darin, daf er seine neu gewonnenen Ein-
gichten in einer gleichgliltizen Umwell behaupten muf und
darum ringt, sle diessr Umweli mitzuteilen. Daf er sie be-
hauftet und am SchluB des Werkes sogar eine Bekehrung ver-
zeichnen kann, alsoc einen Sisg davongelragen hat, bedeutet
seine Apothecse. ¥an kann auch in dem Chor am Ende des Wer-
kes in gewissem Simnne eine Bekehrung Eaésfalls, Klipsteins
und Xrumpsckers zu Sweeneys (edanken der geistlichen Réini-
gung sehen und damit als etwas, was der Wiederasmferstehung
des Gottes in den Fruchtbarkeitsrituszlen entspricht. Die
Entwicklung des Chores wiirde sich damit an die des Chores in
den Frihformen des griechischen Dremas anlehnen: "The chorus
«-e« finally is won over to the side of virtue repressnted

by the herp. In Sweeney Agonisies the chorus in the begin-
ring of the agon indicaies iis endorsement of the copulation
theme but in the éné it tov voices the purgaiorial ode.“g
Diese Entwieklung des Chores ist zugleich eine Anlehnung an
¥Hiltons "Samson Agonisies", wo der Chor sbenfalls, nachdem
er vorher in seiner Heltung schwenkend war, am Ende des Dra-
mags den Standpunkt des Helden einnimmi.

SchluBfbetrachtung;: die Subtilitst der Aussage dieses Dramas

Charekteristisch fir diesez Yerk ist eine einfache und
leicht verstindliche HuBere Handlung. Auch Sweeneys "Bot-
schaft” ist Jja zum griften Teil dem Buchstabensinn nach
leicht zu verstehen, da er sie veranschaulicht. -Bic—Bedeu~

1 .
vgl. S

”

20arol H. Smith, S. 72.
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Die Bedeutungsebene des Stickes wird dagegen nur in sehr
subtiler Weise sngedeutet. So mii3te man s8iéh z.B. ohne das
St, John of the Cross-Motte ¥ei der Dekitung der Geschichte
von. dem HMBdchenmord und Sweeneys "Life is death" aufl blole
Spekulation verlassen. Auf die symboldésche Bedeutung des
Namens Pereliras und "pay the rent” kann kein Zuschauer kom—
men, der sich nicht fingehender mit dem Stlick beschiéftigt
hat.! Jemsnd -~ auch ein literarisch Gebildeter ~, der vorher
niehts von oder i{iber Eliot gelesen hat, wird vor allem durch |
Sweeneys AuBerung, da8 jeder ¥ann einmal im Leben ein Hid-
chen t&ten miisse, den Bindruck srhalten, Swesney wolle Doris
ermorden; er wird aber nicht den symboléschen Charakier der
Worte Sweeneys durchschauen. Auch die Formel "Life is death" |
izt zu paradox und knapp, a&ls da8 man sie ohne weiteres mit
einer enderen Vorstellung flillen k&nnte, als der, Doris sal-;
le getStet werden; und daher wird kaum Jemand imstande sein,
die gedankliche Verbindung zu St. Johns Forderung nach Ent-
ledigung von der "Weltliebe” zu ziehen. Vielleicht verstehen
eingge Zuschauer, @a3 das Lebem auf der Krekodilinsel das
T.aben der Personen des Stickes versinhildlichen soll; das
Sweeney aus irgen& ginen Grunge mit den anderen Personen des
Dramas unzufrieden ist, erkennt jeder; aber was er selbst
dem, was er sn ihnen tadelt, entgegenzusetzen hat, bleibt
villig unklar.

Weil die symbolische Ebene so undeutlich ist, mB Eliots
Absiecht, mit dem Siilck alle sozialen Sehichten und die ver-
schiedensten Feinheiten des kiinstlerischen Geschmacks anzu-—
sprechenz, als miflungen angesshen werden. Die T.f‘orﬁezzr:gz-unx:i.«s;-‘i
handlung und die Bedeutungsebene klaffen }

fspfeehanf weit auseinander; es fehlen Zwischenstufen, und

deher erscheibt der Vergleich Eliots zwischen "Sweeney Ago-—
nistes” und den vielstufigen Werken Shakespeares als kKinst-
lich,

ivgl., das Kenntnis von Fliots essayistischem Werk no-
tig ist, um Sweeneys Satz "I'd give him a drink aend cheer

him @up."” zu verstehen (3. 135).

2_ .
vgl. S« 3 @.4., Anm. 5.
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STOFF

Der Stoff, der "erzihlhagre Inhal&“1 dieses Dramas ist dem
t&glichen Leben eninommen; es gib% keine Anhalte dafiir, das
Eliot einme Quelle verwendet hat. Die Abweisung eines"Ver-
ehrers® und die Bevorzugung eines andern, der es besser
versteht, Heiterkeit um sieh zu verbreiten, das Xartenlesen,
l8rmendes und guitgelauntes Risonieren, die Xritik einer der
Personen an der Lebensweise der andern, die Umdeutung die-
ser Fritik durch das Absingen von Schlasgern, dann sber in
gewlissem HaBe fiﬁﬁffeii?ﬂﬁfiwﬁﬁh,St&népunkt des Kritikers

- dies alles ges Erf—s rrole-Rale. Um ﬂz salch
einem bamalen Stoff zu kommen, bedarf es,gar’kelne;;@mﬁfﬁgtx3
Hieht alltiglich dagegen sind Sweeneys “"Botschaft™ und die |
Art, in der er sie vorbringt. Eliot hal hier eine hohe Ausw
sage sozusagen in élltagsklezéer_gehallt. Sweeneys neue Bp—
’-Eggginlsse erscheinen in élesem Milieu als ungewdhnlich und
unwahrscheinlich, und aaﬁﬁéle metaphorische Art, in der er
sie zum Ausdruck bringt, wirkt kiinstlich. Dies hat seinen
Grund in der Absicht EFliots, nicht nur den Geschmaek eines
iypdschen "music-hall®-Publikums zu befriedigen, sondern
auehgden der Gebildeten, und aulerdem in einem gewissen
migsionarischen Zweck des Werkea.

PROBLEM

Carol HE. Smith sieht folgende Parallelen in "Sweeney Ago-.
nistes" und ¥Miltons "Samson Agonistes™:

Sansons dilemma is that of the exile in an alien world
who feels compelled by divine will to pull that world
down around his own head in order to destroy its in-

iguities. Sweeney is another spiritual exile in an B
alien world, and he toe m&st destroy part of himself lnz‘
his attaek en that world.

Dieser Vergleich wirkt zwar teils etwas kiinstlieh, kann aber\
helflen, eine Verwandtschaft des Froblems in beiden Werken

TV- Wilpert, S. 579
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aufzeigen. Sweeney und Samson sind in der Tat "spiritual
exile/s/ in an alien world". Da3 Sweeney es ist, wurde schen
dargelegt, als von seiner Isoldertheit die Rede war. Ebenso |
wie Saﬁscn bekehrt auch Sweeney seine Umwelt (in gewissem
MaBe) zu seiner eienen Haltung. In "Samson Ageonistes™ sind
es der Chor und Manozh, die am Schluf des Dramas die Tat des
Helden preisen und damit zugleieh sein Vertirauen darauf,
dad Cott auch mit dem blinden und gefangenen Samson noch
etwas GroBes vorhabe. Vorher hatten sie daran nicht mehr
glauben wollen. Sweeney kenn zumindest Doris als Bekehrung
verzeiehnen; der Chor seheint snzudeuten, da3 auch Horsfall
und die beiden Amerikener etwas von dem verstanden haben,
was Bweeney sagen wollte. So wie die Iscolatlion Samsons auf
f die Isolation Miltons in der Restaurastiocnszeit hindeutet,
zeigt Sweeneys Isolation eine geistige BExilsituation Eliots
| en. Denn Bie Lehre der Weltverachtung und der anzustirebenden
Verbindung mit Gott, die Elioi in diesem Drama wie in vielen
seiner anderen Werke verkiindet, stellt in der geistigen
Lendschaft des zwanzigsten Jshrhunderts eine einsame Posi-

———a SRRy
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tion dar. Das Problem der beiden Sticke wie ihrer Dichter
ist das des Prbheten in einer gleichgiltigen Umwelt. ¥i¥ton
ist sieh des esoterischen Charakiers seines Werkes bewudt:
we. still govern thou my Song,
Urenie, end Tit audience find, though few, ! '
Auch "SwemBney Agonistes” ist escoterisch durch die Subtili-
tat, =mit der die Aussage sngedeutet wird. Daraus, da8 Fliot
seinen snderen Dramen sehr Shnliche Aussagen gab, aber keine
"music-hall® Atmosphiire und kein komiseh wirkendes "Géclassé
,setting*z darf geschlossen werden, dal die Lieder und das
niedere ¥ilieu in "Sweeney Agonistes?” nicht Selbstzweck
sin&, sondern Hittel zur Verkiindigung seiner Botschaft.

'John ¥ilton, Parsdise Lost, ed. Merritt Y. Hughes

(New York, 1962), VII, %0 f. (S. 165),

2carcl Y. Smith, S. 5
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AUSSACGE

Aufforderuns zu "christlicher Demut”

Zu der Zeit, =als er diese Fragmente schrieb, beschiftigte
Fliot sich mit dem Seneca-Xult des sechzehnten Bahrhunderts!
Die Titelfiguren von Shakespeares Tragidien, so meint Eliot,
legten in tragischen Situationen -~ beeinflufi vom Drama Se-
necas - eine slioische Lebenseinstellung an den Tag, die sich
gurch "self-drametization®“susdriicke., Den letzten groden
¥onolog (Othellos sieht sr als eine "Selbstaufmunterung” ong

What Othello seems to me io be doing ... is gheering
himself up. He is endeavouring to escape realiiy, he
has ceased to think about Desdemona, and is thinking
about himself. ... nothing dies harder than the desire
to think well of one_self. ..., Steicism 18 the perma-
nent substratum of a number of verslons of cheering
onesell UDe «os TheBStaical attitude 1s the reverse of
Christian humility.
Es ist sicherlich kein Zufsll, dal das Verb "to cheser up®
such in "Sweeney Agonistes” vorkommi. Sam sagt von dem ¥Ed-
chenmdrder: "I'd give him a drink and cheer him up.” (S.135}.
Der Mann ist slso noch nicht zu christlicher Demut gelangt.
Daf Dusty und Dorig"Sam® deshgib schiétzen, well er es ver-
steht, sgie zum Lachen zu bringen, zeigt ebenfalls diese sto-
ische Haltung, wie Elict sie versteht; sie ist auBerdem aus
den Risonieren der beiden Amerikaner herausguhdren, vor al-
lem, als Xrumpacker vergeblickh versucht, Sweeney dazu zu
- . . Er'.f.%,z.l;%/ ..
bringen, ein lustiges -80S Bordesux zu erzihlen. Am deut-
lichsten erkennt man die Ycheer up“"-Haltung in den beiden
Liedern wmd im Chor. Das Stichwort "copulation® varanlagt

die ¥EZmmer dazu, zweil Schlager zu singen, die dieses Thema
behandeln. Das Ei, das Sweeney ihnen sls Symbol flir das Le~

ivgl. die Egsays "Seneca in Elizabethan Translation”
{ersch. 1927) und "Shakespeare and the Stoicism of Seneca”
{ersch. 1927) in: T. S. Eliot, Selected Essays(laﬂdomﬁqggl

“ebd,, 5. 129.
3 c; S- %’3’{}‘“320
ebd)
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ben anf einer Krokedilinsel zeigt, wird in anzfiglicher ¥ei-
gse gum "fresh egg" {S. 13%2) umgedeutet. Das oft wiederholie
Wort "death” und die Bde der Insel, die aus Sweeneys Rede g
spricht, scheinen i¥%erhirt worden zu seln. Das von Wauchope E
geschilderte Ziland, wo es aur Palmen, diz See und Xrokodile
gibt, wird in den Liedern zu einem angeneamen Ori. Die ﬁén—r[
ner wverarbeiten Sweeneys ernste Worte auf ihre Welse, indem
sie sie verharmlosen und die guten Seiten des Insellebens
hervorkehren. Aus Sweeneys Sicht hatte die Insel nur aAbato-
gendes an sich. Der Jazz-Bhythmus der Lieder itrigt dazu bei,
da? die ¥&nner in ihrer Verharmlosung der Krokodilinsel be-
fangen bleiben; sie sind in den Rhythmus eingeschwungeni and
kinnen sich nun nichi so leicht darsus befreien, und in-
stimktiv wollen sie es auch gar nicht: "... the rhgthm.prg—
tects the personnel in this gazz-aée walk-up from any con-
frontation with reality.” nZ per Rhythmues ist ein Ausdruck ih-
rer Oberflicklichkeit und der Qberflaclechkelt ihrer Zeit.
per Ehor am Bnde des Beibekesisllt ebenfslls einen
Yersuch dar, von dem Unangenehmen, das Sweeney gesasgt hat,
inmeriich Abstand zu gewinnen. Den Minnern dient hierzu eine
Art Sprechgesang,rder in ironischem Ton die nichtliche Angst
eines Verbrechers vor dem Henksr schildert. Ein denkbarer
Aspekt des von Sweeney Berichteten, der etwas Zomik hergibt,
wird sterk betont. "He /Sweeney/ sketches the moral limbo of
a man who has joined the company of the lost violent souls,

having performed an act which cannot be undone; and they ar-
3
=
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ticulate a secondhand nighimare.

nﬁhythmus ist die Ordnung im Verlauf gegliederter Ge- :
staltung, die durch die regelm#8ége Wiederkehr wesentlicher i
Zige darauf sngelegt ist, das Einschwingungsstreben zu e®- ;
wéeken und zu befriedigen.” {Pefinition von Prof. Dr. Jost ¥
Trier in seiner Vorlssung "Ceschichte des deutschen Verses®, ;;
gehslten im ﬁlntersamggier 1966/67 in Ninster.) 1

EKenner, S. 225%. _ ry-}\,wk tssnor #ld ’Qwéf&r nh ?ﬂ:—w

Fm%'é L felpv pf T «/gwﬁ‘?rfm

3
Kegner, S. 222. E"”"‘% {ffﬁ(F ﬁyrw»/’g{ ng
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Ps scheint ein Widerspruch zu bestehen zwischen disser
Beutung und der Interpretstion Carol H. Smiths, die den
Chor als eine Bejshung von Sweeneys Botschafi versteht. E
Der ymstend, daB Sweeney im Chor altspriebt, scheint ihr
recht zu geben; denn im allgemeinen verkiindet man nicht
eine tiefe Einsicht, um sie gleich daraufl l&cherlich zu
machen. Auch die Parallele in "Sweeney Agonistes™ zu der |
Entwicklling des Chores in den frihen griechischen Dramen
und in "Ssmson Agonistes” unterstitzen Samiths Meinung. |

o T et e T

ner Text des Chores, seine Anlehnung sn ein bekanntes Vor-
; bila® und der ironische Grundton des Werkes geben Kenners
- Deutung neben der von Carol H. Smith ihre Berechtigung.
Der Chor stellt sowshl eine Anerkenntnis von Sweeneys
Botschaft zle such den Versuch einer Distangierung von
ihr dap. DaB die beiden Lieder sich stark an zwel zeit-
gendssische Schlager anlehnen, garentierte lhnen beim da- |
meligen Publikum "aufmunternde” Wirkung. Der kritische and]|
selbstkritische Zuschauer der zwanziger Jahre jedoeh konn-
te gerade in dieser ¥Wirkung die Oberflidchlichkeit seiner

Zeit orkennen.

die Motwendigkeit einer geistigen Heugeburt

Die Hauptaussage dieses Stiickes ist die "Iehre®, da der
Yenseh einmal in seinem Leben zu einer geistlichen Neuge-

burt kommen miisse. Diese innere Wiedergeburt bedeutet
Weltverneinung und geistige Verbindung mit Gatt, wenn man
auch die Ansichten des St. John of the Cross und Eliots |
einsnder nicht gleichsetzen darf.' Die zweite CGeburt ge-
schieht nicht pldtzlich, sondern ist ein seelischer Pro-
ze8, und zwar ein grausamer, da der ILensch, der sich in
dieser Thase der inneren Rinigung befindet, sowohl die
Tsolation von seinen Hitmenschen ariragen mul, die ihn i ]
nicht versteheﬁxg als auch von Gott, zu dem er eine gei-

L B

23

1
vgl. S.

2vgl. Fenner, S. 222 f. i
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2%l.: You don't see them, you don't - but I see |
them ... im ersten der beiden Hotios. Eliot Wihlte dies :
iischylos-Zitat, weil Orests Worte ibm eine Shnliche Iso- ;
lieruns wie die Sweeneys auszudriicken schienen. |
(”ASPEKT") ’
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stige Verbindung anstrebt. Dies Tbergangsstadium istgﬁr
ihn eine Art Fegefeuer; denn neben der Abt5tung der Welt-
liebe handelt es sich dabei aueh um eine Reinigung ven
den Siinden, wie das erste ¥otio des ¥erkes andeutet. Swea-~

ney - so will Eliot zu verstehen geben 2 leidet in Zhn-

Tt 1 kS e Pog oy o 57 L e S

. . S .
licher Welse unter dem BewuBtsein weimer Sinde wie der
HMutternmbrder Orest.

ASPEKT

Kachden gezeigt worden ist, welch eine tiefe Aussage sich }_
unter der Oberfl3che déeses Dramas verbirgt, ergibt sich i‘
die Frage, welche Haltung des Dichters gegeniiber dem von g'
ihm Dargestellten sich aus dem 3tlck erkennen 1&3t, d.h. !
vor allem, ob er seine Aussagze ernst oder mit Humer
macht; engagiert oder didtanziert. Die Art, wie der Mad-
chenmSrder die Regel des heiligen Bystikers befolgt, ist
in gewisser Hinsicht plausibel. Denn: Wenn man sich aller
"Liebe zu geschaffenen Wesen® entledigen soll; ist es denn §
nicht des wirkssmste ¥ittel, das, was man liebt, zu t5ten? §
Diese verbliiffend “einfache® Lisung der von St. John ge-
stellten hohen Aufgabe ist makaber, wirkt abeq&ugleich |
komisch. Der Hord ist eine groteske Illustration und Tro-
nisierung der ragikalen Mystiker-Regel. Aueh Sweeneys
Ankindigung, er werde Doris suffressen, muf man ebenso |
empfinden, Auf der anderen Seite aber wird den Worten j%
Sweeneys durch den Satz des St. John of the Jross eine i
tiefere Bedeutung verlishen, Shnlich wie das Attribut g
"Agonistes" im Titel, das an Miltons "Samson Agonistes" !
erinnert, sowohl komiseh wirkt als auch aul verborgene I
Sinrzusammenhinge aufmerk@am macht: &

»+. the audience is intended to get both a ecomic-
1ronic lmpression of the incongruities of Sweeney
in Samson's place, ,while at the same time it per-
celves cnianother revel the meaning of such 2 pos-
sibility.
Fir die "inecongruities" zwischen St. John of the Cross
und Sweeney gilt das gleiche.

lcarel H. smith, s. 57.
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Eliot veémischt in "Sweeney Agonistes®™ Ernst und Komik
miteina#&er, was schon der Untertitel “"Fragments of an
&ristapﬂanic Melodrama” sndeutet. Venn unter einem Helo-
dramns ?%rsteht man ja nieht nur ein Siiick, das %usik und
Drema mﬂﬁeinander verbindet, sondern aueh eine Vérbindung
von Kbmééée und Tragidie. Man kann "Sweeney Agonistes®

als eine Tagikom®die begeichnen. Komisch wirken z.B. das

Rt

YortiZuschen von Doris' Erki3ltung, das cberflichliche Kar-.

tenlesen, das Frschrecken vor der Pik-Zwei und das Wort-
gefecht gwischen Sweensy und Doris {iber die Kannibalen-
insel. Bin tragischer Zug ist Sweeneys Isoliertheit. Bie
Verbindung der beiden Gatiungen sitedgert das Tragische
durch Kentrastwirkung. In seinem Essay "Shaksspearian
Critieism, I. From Dryden to Coleridge® schreibt Eliot:

For to #hose who have experienced the full heorror of
life, tagedy is stilil inadeguate. Sophocles Felt
more of it than he eould express, when he wrote.
Edipus the King; Shakespeare when he wrote Hamlet;
and Shskespeare had the advantage of being able to
empleoy his grave-diggers. In the eud, horror and
laughter may be omne - enly when horror and laughter

heve become as horrible and Paughable as they ean bej

and ... you may laugh or shudder over E dipus or

Hamlet or King lLear -~ or both at once: then only do
you perceive that the aiam of the comic and the tra-
gie dremetist is the same: they are equally serious.

1Harle§ Granville-Barker u. G. B. Harrison {(Hgz.),
A Companion to Shakespeare Studies (Cambridge, 1334),
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